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DOROBKU ARTYSTYCZNEGO, DYDAKTYCZNEGO I ORGANIZACYJNEGO
oraz DZIELA ARTYSTYCZNEGO wskazanego jako szczegllne osiagnigcie
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w dziedzinie SZTUK MUZYCZNYCH w dyscyplinie KOMPOZYCJA I TEORIA MUZYKI
P. DR RYSZAROWI OSADZIE

PODSTAWA OPRACOWANIA RECENZII

1. Ustawa z dnia 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
1 tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595, z p6zn. zm.)

2. Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 11 wrzesnia 2011 r. w
sprawie kryteriow oceny osiagni¢é osoby ubiegajacej si¢ o nadanie stopnia doktora habilito-
wanego. (Dz.U. Nr 196, poz. 1165, z 2011)

3. Dokumentacja, na ktora sktada si¢ dokumentacja dorobku w okresie od uzyskania stopnia
doktora sztuki, Autoreferat oraz dzieto habilitacyjne pt. Koncert na flet i orkiestre (2022)

Pan Ryszard Osada przedstawil — w przewidzianym ustawa terminie od daty uzyska-
nia stopnia doktora — dokumentacj¢ habilitacyjng wraz z dwoma wyrdéznionymi przezen
dzietami habilitacyjnymi. Przewdd habilitacyjny zostal zlecony przez Akademi¢ Muzyczng
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.

Dokumentacja habilitacyjna przedtozona przez dra R. Osad¢ spelnia przewidziane w
tych okoliczno$ciach wymogi, zawierajac — obok Autoreferatu (7 stron) i oczywiScie dzieta
habilitacyjnego (Koncert na flet i orkiestre) — niezbe¢dne dokumenty zwigzane z procesem
habilitacyjnym oraz dorobek tworcy w wykazach, przyblizajacych kolejno: spis utworow
Ryszarda Osady (w tym — emitowanych w Programie 2 Polskiego Radia), wykaz ptyt i na-
gran, wykaz wykonan jego kompozycji, szereg reprodukcji plakatow i innych zrodet pisa-
nych potwierdzajacych wykonania utworéw i dorobek p. dra Ryszarda Osady, oraz inne do-
kumenty (np. wykaz nagréd uczniow habilitanta). Przedtozone materiaty habilitacyjne zo-
staty sporzadzone z wymagang do tego dbalo$cig i starannoscia, i nie zawieraja bledow i in-
nych niedogodnosci mogacych wplyna¢ na oceng warstwy czysto merytoryczne;.
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1. Sylwetka habilitanta

Z materiatléw tych wylania si¢ sylwetka tworcy dojrzalego i pewnego swego warszta-
tu oraz pozycji w srodowisku i na mapie sztuki wspélczesnej, mocno zaangazowanego za-
rowno we wlasny rozwdj, jak i w krzewienie podkre$lanych przez siebie wartosci artystycz-
nych, estetycznych (i nie tylko) narzedziami wielopoziomowej dydaktyki. Swiadczy o tym
zaréwno dorobek tworczy wraz z osiggnigciami (jak nagrody czy ilos¢ i rozmaito$¢ wyko-
nan), jak i z podobnym duchem deklarowane przywigzanie do dziatan w szkolnictwie niz-
szego stopnia czy dziatan zaangazowanych w edukacyjno-kulturotwoércza rol¢ muzyki jako
takiej (poprzez aktywnos$¢ organizacyjng i kompozytorska).

Nalezy generalnie stwierdzi¢, ze z perspektywy zawarto$ci dokumentacji przedsta-
wione materialy (wg zawarto$ci dysku przenosnego podzielone na 1. Wniosek przewodni,
2. Dane wnioskodawcy, 3. Dokumenty potwierdzajagce wyksztalcenie, 4. Autoreferat, 5.
Partytura i nagranie Koncertu na flet i orkiestre, 6. Wykaz osiagni¢¢ artystycznych, 7. Re-
cenzje 1 wzmianki prasowe, 8. Tworczo$¢ bedaca przedmiotem analiz, 9. Prace w jury kon-
kursu MTMW Pekin, 10. Dziatalno$¢ organizacyjna i pedagogiczna) pozwalaja w znacznej
mierze satysfakcjonujaco zapoznacd si¢ z sylwetka habilitanta: obok informacji o jego dorob-
ku tworczym (o ktérym sam pisze w Podsumowaniu Autoreferatu, iz ,nie jest ilosciowo
imponujacy”, ttumaczac to zaangazowaniem ,jedynie w projekty ciekawe, nietuzinkowe,
inspirujace do dalszego rozwoju) mozna zyskaé¢ wiedz¢ o jego cennej dziatalnosci pedago-
gicznej, zwlaszcza na bardzo istotnym (i nietatwym) poziomie ,,podstawowym” tego eduka-
cyjnego obszaru, a jego osiggni¢cia, nagrody, wyrdznienia i wykonania nalozy¢ na przedsta-
wiona w Autoreferacie autoanaliz¢ (skadinagd — nieprzesadnie obszerna) ewolucji wlasnego
warsztatu. Nawiasem mowigc — w opisie swej dziatalnosci pedagogicznej (s. 7, 8), realizo-
wanej w charakterze wykladowcy Akademii Muzycznej we Wroctawiu oraz nauczyciela
mianowanego w Zespole Szk6t Muzycznych w Legnicy (rodzinnym miescie habilitanta),
mozna pozyskac nie tylko informacje o podejsciu dra R. Osady do glebszych mechanizméw
dydaktycznych, ale rowniez jego refleksje (cenne) na temat pewnego psychospolecznego
tla, postrzeganego przezen jako istotny powod trudnosci w czynieniu muzyki wspolczesnej
przedmiotem dydaktyki na poziomach innych niz wyzszy. Rozpoznane przez autora narzg-
dzia do zmiany tej sytuacji zdaja si¢ §wiadczy¢ o jego rzetelnym 1 godnym zaufania podej -
$ciu do zadan dydaktycznych w tej trudnej sferze. Nieco tylko zawodzi koncepcja tresci do-
kumentu oznaczonego numerem 10. (,,Dziatalnos$¢ organizacyjna i pedagogiczna”), ktora w
pierwszych slowach odsyla do opisu dziatalnosci pedagogicznej i organizacyjnej w Autore-
feracie, gdzie z kolei (jak wspomniano wyzej z innej perspektywy) stanowi polaczenie su-
chego opisu instytucji, w ktorych p. dr R. Osada jest zatrudniony jako pedagog z refleksjami
na temat sytuacji edukacyjnej muzyki wspolczesnej i autorskiego podejscia do rozwigzania
generowanych przez t¢ sytuacje probleméw; w dalszej za§ cze$ci manifestuje si¢ kilkoma
dyplomami uczniéw dra Ryszarda Osady ze szkoty $redniej (w liczbie czterech), poprzedzo-
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nymi informacja o prowadzeniu przez habilitanta kursu edycji nut, a zwienczonego kopia
maila zawierajacego pozytywng relacje (z bledem gramatycznym) z wykonania miniatur
przez dzieci w wieku 7-[17] lat, na ktérg w mojej opinii nie ma miejsca w materiatach habi-
litacyjnych, lecz ktéra rowniez bynajmniej nie przeszkadza.

O osobliwosci dokumentu nr 9. (,,Prace w jury konkursu World Music Days Pekin”)
mozna wspomnie¢ jedynie po to, by rozwaza¢ niejasno$¢ powodu uczynienia osobnego pli-
ku w osobnej teczce z jednostronicowego dokumentu (potwierdzajacego czlonkostwo dra
Osady w rzeczonym jury), ktéry bez problemu moglby zostaé wlaczony w dokumentacje
dotyczaca osiggni¢¢ pedagogicznych i organizacyjnych (dokument 10.), lub cho¢by w doku-
ment 6, jako ,,0siggnigcie artystyczne”, bo najprawdopodobniej cztonkostwo w renomowa-
nym jury nalezy rozumie¢ jako uzasadnione mi¢dzynarodowe wyrdznienie artystycznej wla-
$nie warto$ci habilitanta. Powyzsze dwie uwagi nie stanowig jednak przyczynku do nega-
tywnego postrzegania samego ukladu tre$ci dokumentacji'.

Z drugiej strony — szczegblnie wartosciowa jest zawarto$¢ folderu 6. pt ,,Wykaz osig-
gnigc artystycznych”. W stanowigcym jego czes$¢ (6.2.) ,,wykazie tworczosci” autor enume-
ruje 24 tytuly dziet napisanych przed doktoratem, poprzedzajac to istotng lista utworoéw na-
pisanych w okresie od uzyskania stopnia doktora do aktualnego momentu (11 lat), w liczbie
20 dziet zréznicowanych co do obsady, koncepcji i substancji. Mamy tu wigc kompozycje
w calosci elektroniczne oraz mieszane elektroniczno-akustyczne (10 tytulow), utwory ka-
meralne (8, w tym np. kwartet smyczkowy czy oktet wiolonczelowy), wokalne (3) czy
wreszcie orkiestrowe (3, w tym 2 utwory na orkiestre smyczkowa i jeden symfoniczny — ha-
bilitacyjny Koncert na flet i orkiestre)). To zestawienie — wyrazone tytutami utworow
sprzed uzyskania doktoratu i z okresu od doktoratu do habilitacji — jest oczekiwanym proce-
duralnie poréwnaniem osiggni¢¢, 1 na jego podstawie mozna stwierdzi¢, ze dorobek habili-
tanta (jesli oszacowac go w jedynie dostgpnej kategorii napisanych utworéw) wykazuje ak-
ceptowalne proporcje migdzy doniostoécig dorobku z drugiego okresu w poréwnaniu z do-
robkiem z okresu przed doktoratem.

Z kolei w 6.1. znajduje si¢ obfity i sumienny wykaz prezentacji utworéw Ryszarda
Osady. Poprzedzony jest on zbiorcza informacja o liczbie i lokalizacji ich wykonan (cytujac
— ,.W okresie po uzyskaniu stopnia doktora miato miejsce 18 prezentacji utworéw na licza-
cych si¢ festiwalach w kraju i za granicg. Z tego 15 mialo charakter migdzynarodowy, a 6
odbylo si¢ poza granicami kraju (w Kanadzie, Niemczech, Anglii, Francji, Chinach i
Rosji”). Ponadto dostgpny jest ,,Wykaz osiggniec artystycznych / Informacja o aktywnosci
artystycznej” zawierajacy dodatkowo wzmianki o emisjach radiowych. W folderze 6.3. za-
mieszczony jest wykaz stypendiow i grantéw (uzyskanych w okresie od doktoratu) wraz z
ich wizualng dokumentacja. Zawiera 11 pozycji obejmujacych istotne krajowe osiggniecia
w tym obszarze, od kilku stypendiéw zaiksowskiego Funduszu Wspierania Tworczosci po

1 Piszacy te stlowa zdaje sobie oczywiscie sprawg, ze do dokumentacji habilitant ma powdd zalaczyé wszystkie swe,
postrzegane przez siebie jako istotne, osiggnigcia, a ocena tych tresci samych w sobie nie jest jego (tj. piszacego te
stowa) zadaniem istotniejszym, niz zadanie opiniowania Autoreferatu i — nade wszystko — dziela habilitacyjnego.
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zamowienie Instytutu Muzyki i Tanca. Wskazuje to na spora i skuteczng aktywnos¢ tworcza
1 automenedzerska, §wiadczacg wysokiej temperaturze uczestnictwa dra Ryszarda Osady w
ogo6lnopolskim 1 zagranicznym obiegu kompozytorskim.

Nie mniej istotna jest lista nagran uwieczniajgcych tworczo$¢ Ryszarda Osady — do-
kument 6.4. wymienia 11 utwor6w nagranych, w tym 4 dostgpne na platformie YouTube (w
tym m.in. — link to festiwalowe;j (live) rejestracji Concerto for flute and chamber* orchestra,
oraz link do niezaleznej etiudy filmowej z muzyka 1. cze$ci ,,Waves of Feeling” R. Osady),
oraz jeden obecny na plycie CD wydanej w 2020 naktadem Polskiego Stowarzyszenia Mu-
zyki Elektronicznej (tj. Sinus+). Poza tym wymienione nagrania nie posiadaja informacji o
dostepnosci i pozostaje rozumieé, ze znajdujg sie¢ w archiwum kompozytora®. Ta liczba po-
szerzona jest o nagrania wydane w latach poprzedzajacych uzyskanie stopnia doktora i — su-
marycznie wymieniajac sze§¢ pltyt CD — prezentuje si¢ w sposob niebudzacy zastrzezen co
do aktywnosci 1 rosngcej rozpoznawalnosci tworcy.

Na podstawie Autoreferatu oraz pozostalych materiatow (zwlaszcza z plikdw ozna-
czonych numerami 6., 7., 8. dokumentacji) mozna stwierdzi¢, ze w okresie od uzyskania
doktoratu dr Osada — obok aktywno$ci artystycznej na wielu polach — poglebial swe zaanga-
zowanie w rozpoznanie nowoczesnych technik i koncepcji kompozytorskich wraz z narzg-
dziami ich (auto)analizy, sformutowat aktualne kluczowe dla siebie i swego warsztatu jako-
Sci artystyczne, technologiczne i koncepcyjne (w Autoreferacie opisujac je m.in. poprzez
zestawienie par ,.eksperyment—improwizacja”, ,,organizacja—dezorganizacja”), a nast¢pnie
skalibrowat je w swoich kompozytorskich (i habilitacyjnych) planach tak, by ich synteza (p.
Autoreferat s. 5) pozwolita mu sprawnie organizowac srodowisko dzieta przeznaczonego do
postgpowania habilitacyjnego.

Autoreferat — jedyne zrodto autorefleks;ji habilitanta — daje wigc sprawny i prawdopo-
dobnie kompletny oglad (oraz pozwala na pozytywna oceng) jego sytuacji tworczej, choé
nalezy przyznaé, ze bedac ,,jedynym Zrédlem” wydaje si¢ nieco lapidarny, zwlaszcza w za-
kresie opisu dzieta habilitacyjnego. Jakkolwiek aktualne dyrektywy nie obliguja do przed-
stawienia ,,tradycyjnego” wykladu analitycznego (w przeszlosci niejednokrotnie — w przy-
padku niewlasciwej profilacji zagadnien — potencjalnie nuzacego i, wskutek przesadnie
szczegblowych opisow ,,wejs¢ trabek” lub ,,diagraméw przebiegu ekspresyjnego w skali
taktow” — wnoszacego niewiele poza autoteliczng statystyka), to w przypadku habilitacji nie
przeszkadzaloby recenzentowi méc poznaé nieco glebsza wykladni¢ mysli tworczej np. w
ukladzie sumiennie ,,rozrysowanych” szczegotow poszczegdlnych elementéw dzieta i ich
odniesien do bazowej koncepcji. By¢ moze jednak wspomniana lapidarno$¢ opisu dzieta ha-
bilitacyjnego wynika poniekad ze zwigzlej formy (czytaj: skromnej objetosci) samego dzie-
la habilitacyjnego, o czym w innym miejscu. Pozostaje zaklada¢ (i w tym ujgciu Autoreferat

2 uwagi o dwoch wersjach tytuldw utworu — nizej, w opisie dzieta habilitacyjnego.
3 Rodzi to pytanie, czy nie stanowig zatem raczej cze$ci wykazu wykonan, niz nagran, ale rozwazanie to nie wplywa
na oceng przedstawionego dorobku, tak czy owak — dostgpnego w dokumentacji.
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w pewnym stopniu realizuje swe istotowe cele), ze natozenie tresci podrozdzialow Asumpt
(s. 1), Kreacja (s. 2) i Synteza (s. 5) ewentualnie wraz z Podsumowaniem (s. 7) w pewien
sposob uczestniczy w przedstawieniu gigbszego tha habilitacyjnego utworu. By¢ moze habi-
litant pragnal uniknaé wiasnie wspomnianego wyzej niebezpieczefistwa statystycznych
,analiz” dziela (zwlaszcza w zastosowaniu do takiego utworu, jakim jest Koncert na flet i
orkiestre), 1 pragnienie to — cho¢ informacyjnie niewystarczajace — wydaje si¢ np. formalnie
chwalebne, zwtaszcza przy koncepcji autoreferatu opracowanego jako skrotowy opis ogol-
nych priorytetow warsztatowych.

Na koniec dodajmy, ze Autoreferat rozpatrywany jako materiat literacki i jezykowy,
jest materiatem wolnym od btedow i usterek, zar6wno edycyjnych, informacyjnych, jak 1 j¢-
zykowych, 1 poza nieznaczng liczb niedopatrzen na poziomie interpunkcji czy literowek,
stanowi materiat odpowiedni dla swojej funkcji, i w tej perspektywie akceptowalny bez dal-
szych komentarzy.

2. Dzielo habilitacyjne — Koncert na flet i orkiestre (2021)

Jako dzieto habilitacyjne dr Ryszard Osada przedstawil utwor pt. Koncert na flet i or-
kiestre. Jest to — wbrew tej wersji nazwy — utwor na flet i orkiestre kameralng* o klasycznej
obsadzie: flet/piccolo, obdj, klarnet (z odmianami), fagot, tragbka, waltornia, puzon, tuba,
dwie perkusje (facznie 15 linii instrument6w), harfa, fortepian, dwoje skrzypiec, altowka,
wiolonczela, kontrabas, co daje zespot siedemnastoosobowy — plus flet solo.

Wedlug adnotacji w partyturze utwor trwa ok. 15 minut (na przestanym nagraniu z
koncertu — ok. 14'40") i ma — generalnie rzecz ujmujac — formg¢ jednoczgéciowa, a kwestie
jego wewnetrznego podzialu mozna postrzega¢ zasadniczo z dwoch perspektyw: jako jed-
nolity plan rozdzielony w niemal doktadnej potowie dlugosci kadencja fletu, badz jako
strukture naprzemiennych planéw o silnej i stabszej motoryce, badz wreszcie jako ,,tusko-
wg” narracje rekurencyjnych schematoéw ekspresyjnych (generalnie zorganizowanych we-
dhug wzorca [narastanie—kulminacja—uderzenie—zapas¢—narastanie...(itd)].

Kwesti¢ formy Koncertu oraz relacji migdzy materiatem, tre§cia (substancjg) i forma
warto omowi¢ zwlaszcza w kontek$cie nieznacznej dlugosci dzieta i jego zbieznosci z ten-
dencjami typowymi dla dziet silnie uzaleznionych od alternatywnych artykulacji oraz (nie-
jako wynikajacych z nich) gatunkéw narracji. Analiz¢ tego aspektu wypada wige zacza¢ od
materii dzieta.

W tym przypadku nalezy stwierdzi¢, ze Koncert bazuje w znacznej mierze na — na-
zwijmy to — nietradycyjnych/rozszerzonych $rodkach artykulacyjnych, zarowno w partii so-

4 warto bowiem wspomnie¢, ze angielska wersja tytutu na stronie tytulowej brzmi Concerto for flute and orchestra,
natomiast pod linkiem podanym w wykazie nagraf mozna trafi¢ na rejestracj¢ koncertu w ramach 33. Migdzynaro-
dowego Festiwalu Kompozytorow w Krakowie (2021), gdzie ten sam utwor nosi tytut Concerto for flute and cham-
ber orchestra i to wydaje si¢ prawidlowa wersja tytuhu.
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lowego fletu, jak i oddzielnych instrumentéw kameralnej orkiestry. Warto tu przytoczy¢
dwa fragmenty Autoreferatu:

W rozmaite partie instrumentalne koncertu wpisane zostato szerokie spektrum tzw.
~extended technics”. Niektore powstatly specjalnie na potrzeby utworu, jak np. gra kluczykiem
(pomigdzy naciggami strun fortepianu), czy potaczenie tremolo z glissando (jednoczesnie) —
moneta pomigdzy strunami (réwniez w fortepianie). Wszystkie nowe metody kreacji dzwigku,
takze finezyjna mikrotonowosé, podporzadkowatem ogélnej (frenezyjno — subtelnej) tektonice
utworu. (s. 6)

oraz

Jesli ,,nowe” wspotbrzmienia sa wynikiem eksploracji réZznorodnych mozliwo$ci instru-
mentu (s3 z nim homogenicznie zwigzane) to zaréwno dla wykonawcy jak i kompozytora moze
to stac si¢ autonomiczng, awangardowa enklawg. Wzorem tu dla mnie jest dorobek wloskiego
kompozytora Salvatore Sciarriniego’, ktorego dzieta wyzyskujace nowe techniki brzmieniowe
tradycyjnych instrumentéw wprowadzajag muzyke w zupehie inny akustycznie wymiar. Niestety
zaobserwowac tez mozna, ze w tworczo$ci niektérych kompozytordéw uzycie poszerzonych mo-
zliwosci brzmieniowych idzie w strone tzw. efekciarstwa, przeradzajac si¢ w nieznosny manie-
ryzm, a nawet beztadng kakofonig. (s. 5)

W tekscie Autoreferatu kompozytor wykazuje czujnos¢ i warsztatowg refleksje wo-
bec intensywnosci owych ,,extended technics” oraz §wiadomo$¢ ryzyka §ciggania takiego
dzieta w strong katalogu efektow, jednakowoz nalezy stwierdzié, Ze tworza one dominujaca
czgsci materti dziela. To oczywiscie ani dobrze, ani Zle, natomiast wydaje si¢ istotne, jak sy-
tuacja ta wplywa na inne jego elementy. Oté6z w przypadku utworéw w caloéci (tj., by tak
rzec, w poziomie (narracja) i pionie (sytuacja) dzieta) tak silnie zdominowanych przez sku-
pienie na rozszerzonych technikach, niejako naturalnym zdaje si¢ pojawienie si¢ znacznej
nieciagglo$ci w sferze mikronarracji, w sferze makro dajac fabule skompilowang z naprze-
miennych, skontrastowanych obszaréw, oddzielonych gwattownie, z organicznego punktu
widzenia — spazmatycznie. Dr Ryszard Osada pisze zreszta o tym wprost:

W Koncercie na flet i orkiestr¢ polaczylem dwie heterogeniczne plaszczyzny: frenezji i
subtelnosci. Te dwa odmienne byty stale si¢ przenikaja i ze sobg rywalizujg (...) (s. 6)

Mozna odnie$¢ (generalnie, nie wylacznie wobec Koncertu Osady) wrazenie, ze ta
»frenetyczna” (czy spazmatyczna) narracja wymaga z kolei istnienia pewnego zasobu krot-
kich, przewidzianych jako rozpoznawalne, figur, ktorych nieregularna reiteracja miataby
tworzy¢ wrazenie cigglosci tekstu (niejako w zastgpstwie niegdysiejszych narracji opartych
chocby na pracy motywicznej). Dodatkowo dochodzi tu mechanizm w gruncie rzeczy cat-
kowicie wytlumaczalny psychologicznie, na mocy ktérego kompozytor wyczuwa stopniowe
zuzywanie si¢ pewnych figur czy — szerzej — akcji muzycznych, co prowadzi wiasnie do ko-

5 [uwaga rec.: w cytatach zachowano autentyczng pisownig tekstu Autoreferatu, a wic m.in. i blad w odmianie nazwi-
ska (jest ,,Sciarriniego”, powinno by¢ ,,Sciarrina” lub ,,Sciarrino”; obecna w tekécie Autoreferatu forma wystapitaby
przy nazwisku o postaci ”Sciarrini”]



niecznosci zastosowania naprzemiennie skontrastowanych kroétkich odcinkéw (celem nie-
ustannego od§wiezania, ,,dokarmiania” uwaznos$ci stuchacza). Zyskiem jest unikniecie sta-
gnacji w materiale, ktorego istotg jest silnie kinetyczna zmienno$¢, pewng za$ usterka moze
by¢ natomiast szybka przewidywalnos$¢ planu ekspresyjnego, z czasem — slabnaca ,,zasad-
no$¢” fabularna oraz by¢ moze w konsekwencji, w najdalszym odczycie dziela — wrazenie
(paradoksalnie) jednolito$ci makroskopowej, przy silnej chaotyczno$ci (czy przynajmniej
mnogosci) zjawisk obserwowanych mikroskopowo; mozna by to okresli¢ jako constant in-
costance. Pewna dalsza konsekwencja moze by¢ silnie reprezentowane zwlaszcza w drugiej
czg$ci dziela przywiazanie do naprzemienno$ci w ukladzie solo—tutti (co akurat dodatkowo
wynika — lub jest wymuszone — przez fakt, ze instrumentem solowym jest akurat flet).

(Nie oceniamy tu ani samego tego mechanizmu, ani decyzji kompozytora o jego uzy-
tecznosci w danym przypadku, natomiast stwierdzenie to (pozornie krytyczne) stuzy, przy-
pomnijmy, wyprowadzeniu szerszych wnioskow dotyczacych formy i prob skomentowania
relatywnie krotkiego czasu trwania Koncertu z takiej wtasnie formalnej perspektywy).

Z kolei odnoszac si¢ do drugiego cytatu mozna stwierdzi¢ ogolnikowo, ze taka takty-
ka nie dziwi, gdyz wydaje si¢ w pewnym sensie konieczna do utrzymania aktywnej narracji
w utworze o takim materiale przy jednoczesnym takim (relatywnie krotkim) czasie trwania.
Nie miejsce tu na szerokie rozwazania zagadnien rozpi¢tych mig¢dzy estetyka, retoryka,
strukturg i formg komunikatu (tu: artystycznego), ale przytoczona metoda tworcza wpisuje
si¢ w do$¢ naturalne koniecznosci komunikacyjne: narracja jest (swoja droga — w bardzo
atrakcyjny ekspresyjnie sposob) poszarpana, jednak utrzymanie nieustannego chaosu drob-
nych, ale silnie napigtych akcji muzycznych o niskim stopniu taczliwosci grozitoby marno-
trawstwem potencjatu (tzn. tak samo znaczny lub rosngcy potencjat ,,na wyjsciu” miatby co-
raz mniejszy potencjal energetyczny ,,na wejsciu”, czyli w momencie odbioru); sposobem
na utrzymanie takiej napigtej narracji na niestabngcym (tj. nietracagcym fabularnej zasadno-
sci) poziomie jest wigc nieustanne przerywanie jej ciggu drobnymi ,,zapa$ciami”. Stad me-
toda szybkich naprzemiennych fragmentéw opisywanych przez kompozytora jako ,,frenezja
i subtelno$¢”. Wydaje sie to technika przemyslang, a jesli nawet instynktowna — to instynkt
ten w tym kontek$cie zasluguje na pozytywng oceng, aczkolwiek pozostaje kwestia gustu,
jaki wymiar w indywidualnej ocenie ma takie — skadinad tez z czasem nieco monotonne —
uksztaltowanie materiatlowego ,.terenu”, gdy wypehnia cato§¢ dzieta. Fakt za$, ze wypelnia
cato$¢ dziela, musi wptyna¢ na refleksje o jego ostatecznej dlugosci w czasie fizycznym:
ot6z bedzie to w efekcie czas relatywnie krotki. Przyjmujac te perspektywa dla analizy po-
wodow, dla ktorych Koncert na flet i orkiestre (kameralng) — utwor na taka obsade i z takim
materialem — znajduje (w zasadnej opinii twdrcy) komfortowy percepcyjnie czas trwania w
okolicach pietnastu minut, mozna stwierdzi¢, Ze w jakims$ sensie ta sytuacja jest konieczno-
$cig. O ile nie zostaje wprowadzony wyczuwalnie nowy materiat w skali obiecujgcej shucha-
czowi odmienno$¢ catego srodowiska — dzielo ,,musi” trwac relatywnie niedtugo. To za$ z
kolei pozostaje w silnej zaleznosci z wybranym materiatem, opartym w ogromnej mierze na
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efektach sonorystycznych.

Cieszy czujno$¢ kompozytora, deklarujacego niecheé do efektéw sonorystycznych w
stuzbie efekciarstwa i nalezy wierzyé, ze osadzenie calego niemal materiatu dzieta wlaénie
na alternatywnych technikach artykulacyjnych i ,,rozszerzonej brzmieniowosci” jest w pelni
kontrolowanym zjawiskiem warsztatowym, majacym jednak okreslone konsekwencje dla
caloéci dzieta i ,,profilu” jego odbioru. W ujeciu makroformalnym bowiem utwor jest nieco
,uzalezniony” od wlasnego materialu, w ktorym absolutnie dominuje naprzemienno$¢ seg-
mentoéw tak silnie mikromotorycznych (o materiale rezygnujacym nie tylko z ciaglosci (po-
mingwszy wspomniang ,,ciagto$¢ nieciaglo$ci, constant inconstance), ale i z takich kon-
struktéw jak frazy czy okresy, doprowadzonym w ten sposéb do poziomu nieraz pojedyn-
czych molekut dzwigkowych) i segmentéw zbudowanych na ,krotkich liniach” (tj. na
dzwigkach przedtuzonych oraz na sekwencjach krotkich repetycji drobnych nieagresywnych
figur). Sprzyja to ,,;uskowej” morfologii narracji, generujac silnie zalezny od prostych zja-
wisk psychologicznych mechanizm narracyjny, ktory mozna okresli¢ sekwencja nastgpuja-
cych koniecznosci:

1. kontynuuj material do momentu, gdy (w mikroskali, w danym [odcinku]) zacznie
si¢ percepcyjnie zuzywac;

2. woéwczas niech zacznie wzbiera¢ w procesie szybkiej kulminacji (najczesciej ma-
nifestujacej si¢ gwattownym wzrostem ekspresji/dynamiki);

3. kulminacje¢ taka uczyn uderzeniem,

4. po ktoérym ,teren” (de facto pamig¢é robocza shuchacza) si¢ do pewnego stopnia
wyczyszcza, co umozliwia podjecie analogicznego procesu z materialem (o r6z-
nym stopniu toZzsamosci/podobienstwa) od nowa.

W uktad ten wpisuje si¢ praktyka kompozytorska zwiazana z kolei z faktem wystepo-
wania instrumentu solowego (w naturalny sposéb sugerujgcego opozycj¢ przeciwstawiania
si¢ vs. wspOlpracy z orkiestra), zwlaszcza gdy jest to flet — a polegajgca na szeregowym ze-
stawianiu odcinkéw solo—tutti—solo—tutti—(itd.).

Szkoda troche, ze autor Autoreferatu nie zaglebia si¢ w te kwestie, gdyz — wobec bra-
ku tradycyjnych jednostek formalnych, klasycznie stuzacych za podstawe (auto)analizy —
Koncert pod wzgledem analitycznym wymagatby rozpoznania i odautorskiego komentarza
by¢ moze wlasnie w tej ptaszczyznie. Wobec braku rozwinigcia tych zagadnien pozwolili-
$my sobie zatem rozwazac je w pelnej uznania, ale i obiektywnej analizie krytycznej. Opisa-
ne obserwacje prowadzg bowiem piszacego te stowa do wnioskow thumaczacych (aczkol-
wiek inna sprawa, czy usprawiedliwiajacych) krotki (jak na dzielo habilitacyjne) czas trwa-
nia, gdy zatozenia konstrukcyjno-estetyczne oferujg niemal wylacznie material nacechowa-
ny oderwanymi, celowo zdezintegrowanymi molekutami dzwigkowych i szumowych akcji
wymagajacych wysoce energetycznego przebiegu w dos¢ jednolitym $rodowisku narracyj-
nym. Taki material — moéwiac kolokwialnie — moglby mie¢ klopoty (w odbiorze), gdyby
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mial wypehi¢ w takim, jak tutaj, stopniu catos¢ dzieta majacego trwac np. 30 minut. Lub
inaczej: przy takim zalozeniu kompozytorskim co do materialu i w efekcie calej kinetyki
oraz struktury dziela ,nic dziwnego” ze ,,wystarczylo” tego materialu na 15 minut frene-
tycznej, szybkostrzelnej inwazji dzwigkowych atakow.

W tym momencie warto zaznaczy¢, ze jesli taki byl plan kompozytora, to powi6d? si¢
zdecydowanie, ukazujgc jednoczesnie szereg kompozytorskich przymiotow sugerujacych
wysokie uznanie 1 wysoka ocen¢. Nalezy wsrdd nich wymieni¢ bardzo dobre rozpoznanie
rozszerzonych technik wykonawczych, zar6wno w partii solowego fletu, jak 1 catej orkie-
stry; umiej¢tno$¢ tworzenia wypowiedzi muzycznych niezwykle spdjnych, materialowo
konsekwentnych tj. zamknigtych (gdy uzna¢ to za element obiektywnie pozytywny); zdol-
no$¢ do utrzymania wysokiej czujnosci sensorycznej stuchacza przy jednoczesnej nieustaja-
cej atrakcyjnoéci komunikatu, gdy w roli celu polozy¢ mnogosé drobnych, ciekawych roz-
wigzan artykulacyjnych; zwigzto$¢, tzn. umiejetno$¢ kompresji wypowiedzi do zgrabnej
formy niezagrozonej przegadaniem wobec do$¢ jednostajnego gatunku materii muzycznej
dziela, rozpisanie wypowiedzi artystycznej na bazie takiego materialu w ,,dobrym dla niej”
czasie trwania; czy wreszcie — obecno$¢ i znaczna czytelno$¢ zalozonych koncepcyjnie
kunsztownych zjawisk morfologicznych, w tym fraktalowa konstrukcje sfery mikrorytmicz-
nej (przy jednoczesnej gotowosci do rezygnacji z oczekiwanej tu geometryzacji na rzecz
swobodnego przeptywu ekspresji (Autoreferat, s. 6)°).

Na koniec mozna przyjrze¢ si¢ same]j partyturze Koncertu, tym chetniej, ze poza
drobnymi usterkami edycyjnymi i j¢zykowymi pozostaje wolna od niedociagni¢¢ mogacych
w jakikolwiek sposob wplynaé negatywnie na ocen¢ warstwy artystycznej dzieta habilita-
cyjnego. Te drobne usterki za§ wymienimy jedynie po to, by zaznaczy¢ ich obecnos¢ 1 za-
niechaniem nie przyczyniaé si¢ do obnizenia ogélnych standardow.

Wobec warstwy literowej partytury mozna wskaza¢ pewng — delikatng, niewplywaja-
cg na pozytywna ocen¢ — niedbatos¢ (litera 'b' zamiast symbolu bemola (np. (np. *’Trumpet
in Bb”), kropki vs. brak kropek przy skrétach nazw w partyturze; rézne kroje pisma w tech-
nikaliach (np. s. 5 ,,picc.” a ,,muta in cl”)). Mozna mie¢ tez drobne zastrzezenia do angloje-
zycznej wersji tekstu ,,Okreslen wykonawczych”, a okazjonalnie do korekty tekstu ,,Ozna-
czen” (nie ma potrzeby tutaj wymienia¢ drobnych i1 niewielkiej wagi, cho¢ wartych popra-

6 jak pisze autor:

We wszystkich niemal partiach instrumentalnych zastosowatem porzqdki rytmiczne o proweniencjach
zblizonych do fraktali. Nie zastosowalem ich w sposob Scisty, dokonujgc szeregu zaburzen. Podobniez w sferze
linearnej. Odnajdziemy w nich spojnosé konstrukcyjng, ale nie matematyczng precyzje co jest mojg
specyficzng metodg na wykreowanie oryginalnego caloksztaltu dziela i jego logiki (o czym juz wczesniej
wspominatem).

Nawiasem moéwigc mozna zalowaé, Ze autor nie pokusit si¢ glgbszy komentarz tego mechanizmu wraz
z przykladami z partytury. Potrzebg ta nie powoduje opinia, jakoby niebezpiecznie przesunigte ku statystyce
analizy byly obiektywnie dobre, lecz raczej zainteresowanie fraktalem jako niezwykle atrakcyjng dla operacji
kompozytorskich figura.



wienia, niedociggnicc).

Z kolei ta wazniejsza, nutowa warstwa partytury cechuje si¢ bardzo wysoka klasg i
nie nosi praktycznie zadnych zauwazalnych btedow, usterek, niedociagni¢¢ edycyjnych czy
korektorskich. Z tego powodu — poza konstatacja jej profesjonalnosci 1 wykonawczej funk-
cjonalnosci — nie czyni si¢ w tym miejscu wobec niej zadnych krytycznych uwag.

Podobnie nie zauwaza si¢ wartych wzmianki bledow czy ryzykownych rozwigzan w
wazniejszej jeszcze nutowej warstwie partytury Koncertu. Nie dziwi to o tyle, ze dowod na
wykonalno$¢ wszystkich — bardzo dobrze przemys$lanych technicznie i skalibrowanych wy-
konawczo — aktywnosci, zardwno w wirtuozowskiej partii solisty, jak 1 w orkiestrze, daje
rewelacyjne wykonanie, stanowigce istotny element dokumentacji habilitacyjnej, ale 1 do-
stepne w sieci pod wspomnianym wyzej linkiem do youtube. W efekcie — §ledzenie partytu-
ry przy kolejnym odstuchu dziela wzbudza przede wszystkim (jesli nie jedynie) t¢ organicz-
ng przyjemnos¢, jakiej mozna doznawa¢ w niczym niezakléconym kontakcie odbiorcy z po-
zbawiong wad artystyczng realizacja dzieta, ktore z kompozytorskiego punktu widzenia sa-
mo w sobie jest dzietem bardzo sprawnym, komunikatywnym i §wiadczagcym o warsztacie
kompozytorskim przemys$lanym, bogatym, racjonalnym a przeciez umotywowanym glebo-
ko estetycznie. Moze w tym tez momencie najlepiej bedzie przekaza¢ uznanie dla prawyko-
nawczyni, p. Alicji Molitorys, oraz powinszowaé kompozytorowi tak dobrego wykonania
(pod doskonalym prowadzeniem wielce juz zastuzonego dla takich okolicznoéci Szymona
Bywalca) tak nietatwego utworu.

Osobng niejako kwestig jest fakt, iz utwor habilitacyjny pt. Koncert na flet i orkiestre
(kameralng) przedstawia w opinii recenzenta pewne problemy zwiazane z adekwatno$cig
wobec oczekiwanego ,kalibru” utworu, jakiego mozna by si¢ (i powinno) spodziewaé w
przypadku dziela habilitacyjnego. Samemu utworowi nie brakuje nic jako aforystycznemu
koncertowi solowemu z mala orkiestrg, jednak jako utwor habilitacyjny zaréwno sam Kon-
cert jak 1 jego opis w Autoreferacie (co poniekad jest efektem takiego a nie innego utworu,
jego lapidarnosci i monostrukturalno$ci) moze si¢ wydawac zbyt kroétki i (by¢ moze wihasnie
dlatego) nie zdaza pokazal niewatpliwie szerokiego i gleboko przemys$lanego warsztatu
technologicznego i koncepcyjnego dra Osady. Biorac jednocze$nie utwor i jego opis w jed-
no recenzenckie spojrzenie, mozna mniemac, ze krotki czas trwania 1 w efekcie nieznaczna
mnogos¢ sytuacji 1 zagadnien materialowych, formalnych czy koncepcyjnych, pozostaje w
$cistym zwiazku z osobliwie powierzchownym potraktowaniem analitycznego opisu habili-
tacyjnego dzieta. W zasadzie analiza materialowa w sferze konkretnych inspiracji i ich tech-
nologicznych realizacji zostala ograniczona do stwierdzenia istotnej roli rozszerzonych
technik wykonawczych oraz ,fraktalowych proweniencji porzadkéw rytmicznych” — dla
ktérych jednakowoz nie podaje w opisie dzieta informatywnych ilustracji (ktérych mozna
by si¢ spodziewac po tak zlozonym bycie geometrycznym jak fraktal w nalozeniu na tak
zlozong materi¢, jaka deklaruje rytmiczna warstwa Koncertu).
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Sam kompozytor pod koniec opisowe]j czg$ci Autoreferatu stwierdza, iz ,,(...) W po-
wyzszym opisie w sposob bardzo skrotowy [odnosi si¢] do zasadniczych cech [swojego]
utworu, nie zaglebiajac sie w szczegoéty [jego] techniki kompozytorskiej. Ogolna koncepcije
szeregu zalezno$ci” (w opisie niewykazanych w bardziej analitycznym duchu) ,,jaka [wyry-
sowat] wspomnianymi determinantami [nazywa] postmodernistycznym serializmem”, co jest
terminem by¢ moze wla$ciwym, ale na poparcie swej stusznoéci wymagajacym — i catkiem
wartym — glebszego wyjasnienia w Autoreferacie, czyli w tekscie, w ktorym opis dziela ha-
bilitacyjnego znajduje w naturalny sposéb swoja optymalna okazj¢ do przyblizenia warszta-
towych mocnych stron (dzieta i, co za tym idzie, kompozytora). Spodziewana niejasno$c¢
owego postmodernistycznego serializmu autor, owszem, rozumie jako by¢ moze niedosta-
teczng, 1 stara si¢ wyprzedzi¢ taki ewentualny zarzut piszac najpierw, ze ,,W stwierdzeniu
tym jest pewna sprzeczno$¢ wynikajaca z faktu, iz oba slowa maja diametralnie odmienne
znaczenie”, a nastgpnie wyjasniajac, iz ,,w metodzie tej kompozytor nie musi by¢ w Zaden
sposOb ograniczony serialnymi przeksztalceniami. Moze je stosowac stale lub okazjonalnie,
nie rezygnujac przy tym z nowoczesnych srodkéw ekspresji. Punktem wyjscia moze by¢ tu-
taj catkowicie elementarna struktura, ktéra na drodze szeregu prostych zabiegow (multipli-
kacji, redukcji, nawarstwien, rozwarstwien, zaburzen, przeksztalcen kontrapunktycznych
itp.) konstytuuje ciggi rozmaitych zdarzen dzwigkowych. Jakim «kluczem» 1 w jakim stop-
niu ja zdezorganizujemy zalezy wylacznie od tworcy”. Tymczasem — nie majac pretensji do
samego autorskiego terminu ,,postmodernistycznego serializmu” — mozna by oczekiwal
znacznego jego rozwinigcia, jesli mialoby ono daé zainteresowanemu struktura dzieta recen-
zentowi informacje chocby o tym, jakie elementy i w jaki sposob podlegaja mechanizmom
serialistycznym (czy cho¢by paraserialistycznym), oraz czym manifestuje si¢ w dziele silnie
juz dzi$ obcigzony (i przez to ryzykowny, a przynajmniej wymagajacy dookreslenia w da-
nym zastosowaniu) termin '‘postmodernizm’. Konkludujgc t¢ lini¢ rozumowania mozna wigc
pokusié si¢ o ujecie wskazywanych cech opisu dzieta i samego dziela w jedno spojrzenie
thamaczace, ze bardzo skromny i powierzchowny opis oraz fakt, Ze utwdr jest na tyle krotki,
ze nie zdazaja si¢ w nim (przy zachowaniu istotnych dla kompozytora zalozen materiato-
wych) zrealizowaé glebsze warstwy struktury formalnej i koncepcyjnej dzieta — sg ze soba
wzajemnie zalezne.

Nie zmienia to wszelako faktu, ze sam w sobie Koncert na flet i orkiestre pozostaje
dzietem ze wszech miar wartym wystuchania, licznych nastgpnych wykonan oraz publikacji
W nagraniu, ze jest niezwykle atrakcyjnym elementem wspolczesnej wirtuozowskiej litera-
tury fletowej 1 wdzigczng pozycja koncertowa, oraz ze §wiadczy zaréowno w warstwie kon-
cepcyjnej, jak i technologicznej, o wysokim poziomie kompozytorskiej sztuki i1 dra Ryszar-
da Osady, i — z pomini¢ciem faktu, iz zostal przedstawiony jako dzieto habilitacyjne — sta-
nowi bardzo zgrabny i wysoki jako$ciowo przyktad aforystycznego, (a wigc 1) aforystyczne-
go w formie dzieta na instrument solowy z zespotem.
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3. Konkluzja

Dr Ryszard Osada przedstawit do habilitacji dokumentacj¢ swego dorobku od chwili
nadania stopnia doktora do chwili aktualnej, oraz Autoreferat i dzieto habilitacyjne pt. Kon-
cert na flet i orkiestre. Dokumentacja jest kompletna z punktu widzenia obszarow, w kto-
rych dziatalno$¢ dra Osady jest analizowana pod katem osiagni¢¢ na przestrzeni czasu od
uzyskania stopnia doktora. Mozna stwierdzi¢ — zreszta na podstawie stow samego habilitan-
ta — Ze sumarycznie rzecz biorac nie jest to wykaz osiggnig¢ znaczaco obfity, jednak habili-
tant thumaczy to z jednej strony zaangazowaniem w inne sfery dziatalnosci (m.in. dydaktyke
na poziomie §redniej szkoty muzycznej, w ktorej pracuje, zreszta z sukcesami), z drugiej
— wlasng tendencja do dos¢ ostrej selekcji projektow artystycznych, w ktore jest gotow sie
zaangazowa¢. Pordwnania osiagni¢¢ sprzed doktoratu i po doktoracie mozna dokonaé na
podstawie wykazu napisanych w tych okresach utwordéw, za$ koniecznos¢ przedstawienia
do habilitacji osiggni¢é znacznie przewyzszajacych osiaggniecia sprzed uzyskania doktoratu
wydaje si¢ spelniona w nieznacznym, lecz dopuszczalnym stopniu.

Podobng opini¢ sugeruje sam Autoreferat, w ktorym dr Ryszard Osada dos¢ pobiez-
nie, ale kompletnie, prezentuje si¢ jako tworca §wiadomie operujacy zgromadzonymi do-
$wiadczeniami warsztatowymi i jednocze$nie okreslajacy sobie istotne cele artystyczne za-
rowno w perspektywie technologicznej warsztatu kompozytorskiego, jak 1 koncepcyjnej
oraz ideowej. W tresci Autoreferatu brak — zdaniem autora niniejszej recenzji — glebokiego
wejscia w materi¢ habilitacyjnego dziela, i rzecz nawet nie w oczekiwaniu suchych syste-
mowych analiz (uniknig¢cie tej tendencji nalezy wrecz poczytywac jako element
pozytywny), lecz w pewnej lapidarnosci, by nie rzec — powierzchownosci opisu dziela i je-
go konstytutywnych elementow. Mozna to jednak zrozumiec (i by¢ moze do pewnego stop-
nia usprawiedliwi€) naturg i substancja samego Koncertu.

Koncert na flet i orkiestre jest bowiem utworem, ktorego bodaj wszystkie istotne ele-
menty warte s3 uznania 1 pozytywnej oceny dla technologicznej i koncepcyjnej pracy kom-
pozytora, wykonanie (dostepne na zalaczonym nagraniu z koncertu) ujawnia znaczng atrak-
cyjnos¢ dzieta, jego zwarto$¢, przemyslang w swej prostocie architekture makroformy, bu-
dowe elementéw mikroformalnych przeprowadzong ze staranno$cia wykoficzenia i znaw-
stwem technik, zwlaszcza rozszerzonych technik artykulacyjno-wykonawczych oraz dosto-
sowanych do nich koncepcji zapisu. Jednak istnieje tez perspektywa, z ktorej Koncert moze
si¢ jawi¢ dzietem zbyt ,,drobnym?”, tj. silnie okrojonym z okazji do manifestowania ztozone-
go warsztatu kompozytorskiego — czyli cechy zgota pozadanej, o ile nie oczekiwanej, w
przypadku dzieta habilitacyjnego. Jest to bowiem utwor wyraznie jednolity materiatowo,
monostrukturalny, operujacy w zasadzie wylgcznie materialem na tyle rozproszonym i
(choéby pozornie, w powierzchownej percepcji) chaotycznym, ze trudno w przebiegu dziela
wyrozni¢ czy wyczué poglebione wewngtrzne mechanizmy, sity czy cigzenia formalne badz
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narracyjne. Zreszta w opisie (moze nieco zbyt skromnym) kompozytor skupia si¢ nie bez
przyczyny zasadniczo na zdecydowanie ogdlnych, by nie rzec powierzchownych, konstata-
cjach. Z owg monostrukturalnoécia do$¢ nieobfitego gatunkowo materialu muzycznego
zwigzany jest by¢ moze drugi wskazywany w recenzji zarzut, odnoszacy si¢ do relatywnie
krotkiego czasu trwania (aczkolwiek wymogi habilitacyjne nie okreslaja dolnej granicy ta-
kiej kategorii). Utwor trwa dokladnie 15 minut i w jakim$ sensie nie jest dziwne, ze nie zo-
stal zaplanowany jako wieloplaszczyznowy, skomplikowany formalnie czy bogaty w roz-
maite kompozytorskie ,,podwarsztaty”. W swoim czasie trwania utwor ,,zdgza” zaprezento-
wac 1 rozwinaé (lub nie) relatywnie waski horyzont warsztatowy, czego szkoda, gdy ma si¢
na wzgledzie pomystowos¢ 1 staranno$¢ koncepcyjng Ryszarda Osady znang z wczesniej-
szych jego, delikatnie przyblizonych w Autoreferacie utworéw.

W tek$cie partytury brak znaczacych niedociggni¢é edycyjno-redakcyjnych i innych,
w tek$cie Autoreferatu rowniez brak znaczacych usterek literackich czy edycyjnych,
cho¢ zwraca uwage — wspominana tam nawet przez habilitanta — lakoniczno$¢ opisu dzieta.

Biorac pod uwagg wszystkie sktadniki prezentacji habilitacyjnej, w konkluzji niniej-
szej recenzji stwierdza si¢, ze przedstawiony przez dra Ryszarda Osad¢ Koncert na flet i or-
kiestre wraz z Autoreferatem spelia wymogi dziela habilitacyjnego i w zwiazku z tym
Wnosz¢ o pozytywne rozpatrzenie przez predestynowany do tego organ wniosku o nadanie
doktorowi Ryszardowi Osadzie stopnia doktora habilitowanego.

Aleksander Kosciow
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