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Recenzja rozprawy doktorskiej 

w postępowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr. Pawłowi Kukule 
prowadzonym przez Radę Dyscypliny Sztuki Muzyczne   

Akademii Muzycznej im. Karola Lipińskiego we Wrocławiu, 
w związku z pismem z dnia 4 listopada 2024 roku. 

 
Do nadesłanego pisma Przewodniczącej Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne  
Akademii Muzycznej im. Karola Lipińskiego we Wrocławiu została dołączona 
następująca dokumentacja:  

 
• Uchwała nr 56/2020 Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Karola 

Lipińskiego we Wrocławiu z dnia 25.11.2020 r. w sprawie wyznaczenia promotora  
do sprawowania opieki naukowej nad przygotowaniem rozprawy doktorskiej doktoranta  
mgra Pawła Kukuły, 

• Uchwały nr 56/2024, 57/2024, 58/2024 Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii 
Muzycznej im. Karola Lipińskiego we Wrocławiu z dnia 25.10.2024 r. w sprawie wyznaczenia 
recenzentów rozprawy doktorskiej w postępowaniu w sprawie nadania stopnia doktora  
mgr. Pawłowi Kukule w dziedzinie: sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki muzyczne, 

• dzieło artystyczne w formie zapisu elektronicznego,  
• opis pracy doktorskiej (w wersji drukowanej oraz na nośniku elektronicznym). 

 
Rozprawa doktorska magistra Pawła Kukuły składa się z dzieła artystycznego w formie 

nagrania audio oraz opisu pod wspólnym tytułem Rozwinięcie koncepcji harmonizacji 

melodii diatonicznych na przykładzie polskich kolęd i pastorałek z uwzględnieniem 

własnych opracowań. 

Praca została przygotowana pod opieką naukową prof. dra hab. Jakuba Stankiewicza. 

 

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ 

CZĘŚĆ OPISOWA 

Przedstawiona do oceny część opisowa pracy pt. Rozwinięcie koncepcji harmonizacji 

melodii diatonicznych na przykładzie polskich kolęd i pastorałek z uwzględnieniem 



 2 

własnych opracowań składa się z trzech rozdziałów. Po części trzeciej Autor zamieścił 

podsumowanie, bibliografię oraz streszczenie w języku polskim i angielskim. 

Rozdział pierwszy został poprzedzony wstępem, w którym Doktorant wyjaśnia,  

że „szczególną uwagę poświęcono harmonii oraz zastosowanym technikom 

aranżacyjnym, które mają na celu rozszerzenie tradycyjnego podejścia do polskich 

kolęd i pastorałek” [s. 122]. Doktorant rozpatruje podjęty w pracy kontekst harmonizacji 

w sferze interpretacji, twierdząc przy tym, że: 
 

(…) harmonia stosowana w zdecydowanej większości polskich kolęd i pastorałek jest w zasadzie dowolna i nie 
trzeba się obawiać, że jakiekolwiek jej modyfikacje zostaną uznane za zbyt duże odstępstwa od oryginału, 
ponieważ takiego oryginału nie ma. [s. 5].  
 
 
Dlatego też celem pracy doktorskiej mgra P. Kukuły, o czym wspomina we wstępie,  

jest ukazanie i rozwinięcie koncepcji harmonizacji polskich pieśni bożonarodzeniowych 

oraz „podkreślenie ich niezwykłego bogactwa artystycznego niosącego potencjał  

do nowych interpretacji” [s. 5]. 

 

W pierwszym rozdziale części opisowej Autor wyjaśnia termin „kolęda” w świetle 

wybranej literatury, zarysowuje historię kolęd oraz ich rolę w kulturze. Część ta została 

podzielona na pięć podrozdziałów, w których Doktorant wyeksponował zagadnienia 

m.in. takie jak kolęda w tradycji i kulturze polskiej, wątek patriotyczny w polskich 

kolędach wraz ze zmieniającą się ich funkcją, czy też charakter obrzędowy pieśni 

kolędowych ze zwróceniem uwagi na granice między sacrum i profanum.  

W ostatnim podrozdziale Kolęda współcześnie Autor zwraca uwagę na zmiany 

zachodzące w percepcji tych pieśni, a także na zanikanie i rozproszenie tradycji 

kolędowania: 
Współcześnie kolędowanie wymknęło się swoim tradycyjnym ramom, jako że znany z przeszłości format  
nie znajduje już zakotwiczenia we współczesnym świecie. 
 

Wśród przyczyn wpływających na taki stan Doktorant wymienia m.in. aspekt 

komercyjny, „rozluźniony” kalendarz wykonywania kolęd, zawężanie repertuaru, 

aspekt społeczny (w tym trudności życia, brak zaufania a nawet obawa  

przed zagrożeniami), a także urbanistykę. Nie mniej jednak w końcowym akapicie 

dysertacji stwierdza, że nowe artystyczne odsłony pieśni o tematyce 
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bożonarodzeniowej, a także powstające kolejne interpretacje są istotne w podtrzymaniu 

tradycji kolędowania, która (… staje się żywą i dynamiczną częścią naszej kultury” [s. 

117].   

W rozważaniach przedstawionych w pierwszej części pracy opisowej chciałbym 

podkreślić właściwy dobór materiałów źródłowych (niewyczerpujący zagadnienie,  

lecz jednak cenny). Istotnym jest również to, że Doktorant odwołując się do rezultatów 

prac wytrawnych (wcześniejszych i współczesnych) badaczy historii kolęd  

oraz badaczy społecznego i kulturowego znaczenia tych pieśni – jednocześnie 

prezentuje osobiste spostrzeżenia i próby definicji zachodzących zjawisk. 

 

Rozdział drugi jest rekonesansem wybranych dokumentów fonograficznych,  

w nagraniach których artyści odwołują się do pieśni bożonarodzeniowych. Podstawą 

wyboru, o czym wspomina Doktorant, stały się dzieła, które „(…) są jednocześnie 

hołdem dla tradycji i wyrazem indywidualnej artystycznej wizji, co pozwala  

na stworzenie unikalnych aranżacji pełnych emocji, ciepła i magii Świąt” [s. 22]. 

Dokonany wybór obejmuje zróżnicowane składy, w tym m.in. wykonania solowe,  

w trio, a także większe aparaty wykonawcze (orkiestra, chóry, soliści). 

Autor zwraca szczególną uwagę na kreatywne podejście w zakresie interpretacji,  

w tym na stylistykę, koncepcje harmoniczne, kształtowanie melodyki, warstwę 

rytmiczną, zastosowane metrum, agogikę, modyfikacje w zakresie harmonii, 

kształtowanie formy (w tym modyfikacje budowy okresowej), części dokomponowane, 

instrumentację, modulacje, improwizacje i inne środki wyrazowe. 

Dodatkowym walorem tej części są liczne transkrypcje autorstwa Doktoranta,  

na podstawie których Autor dokonał porównania twórczych opracowań wobec 

tradycyjnych wersji pieśni. Odwołując się do głównego kontekstu wynikającego  

z tematu pracy doktorskiej, Doktorant przeprowadził szczegółową analizę warstwy 

harmonicznej w poszczególnych kolędach. Rozdział Autor kończy omówieniem dzieła 

Witolda Lutosławskiego 20 kolęd na głos i fortepian ze szczegółową analizą warstwy 

harmonicznej w kolędzie Gdy śliczna Panna.  
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Rozdział trzeci, przedstawiający koncepcje autorskich opracowań kolęd i pastorałek, 

stanowi swoisty przewodnik wprowadzający w szczegóły dzieła artystycznego. Analiza 

została poprzedzona dokładnym opisem przebiegu sesji nagraniowej dzieła. W rozdziale 

trzecim Doktorant omawia autorskie interpretacje wybranych utworów, których 

podstawą jest współdziałaniem elementów muzycznych właściwych dla polskich kolęd, 

amerykańskiej tradycji jazzowej, a także elementów pochodzących z kultury 

kubańskiej. Taka koncepcja przekłada się również na dobór muzyków zaproszonych  

do sesji nagraniowej. 

W dalszej części Autor szeroko omawia założenia harmoniczne będące wyznacznikiem 

kierunku interpretacji, co też wynika z podjętego problemu w pracy. Poza tym uzasadnia 

koncepcje stylistyczne, formalne, założenia w zakresie instrumentacji (np. lokowanie 

melodii tematów na poszczególne instrumenty – zarówno w warstwach pierwszo  

i drugoplanowych), przedstawia wybór rodzaju rytmu wraz ze szczegółowym opisem 

warstwy rytmicznej (np. latin), sposoby kreowania strony wyrazowej i budowania 

kolorytu lokalnego poszczególnych pieśni, budowanie pre-kulminacji i kulminacji 

poprzez zagęszczanie materiału dźwiękowego wraz ze zmianami dynamicznymi  

oraz inne elementy istotne w procesie interpretacji. 

Omawiane problemy Autor zobrazował wieloma przykładami nutowymi – są to 

transkrypcje partii fortepianu realizującego tematy i improwizacje. Cennym jest również 

prezentacja materiałów źródłowych przedstawiających pierwotne wersje pieśni  

i zestawienie ich z przykładami autorskich opracowań. 

Należy stwierdzić, iż na podstawie przedstawionej w powyższych rozdziałach 

wnikliwej analizy wybranych kolęd i wyeksponowania istotnych elementów Doktorant 

wykazał się dużą świadomością w organizacji materiału dźwiękowego i budowania 

brzmienia podkreślając wielokrotnie szacunek dla tradycji oraz nowatorskie spojrzenia 

artystów w procesie twórczego opracowywania kolęd. 

 

DZIEŁO ARTYSTYCZNE 

Przedstawione do oceny dzieło składa się z siedmiu utworów w wersji instrumentalnej 

będących autorskimi opracowaniami wybranych kolęd i pastorałek:  

[1] Z narodzenia Pana (07:29) 
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[2] W żłobie leży (04:34) 

[3] Mizerna cicha (07:57) 

[4] Jezus Malusieńki (07:04) 

[5] Wśród nocnej ciszy (09:03) 

[6] Do szopy, hej pasterze (08:05) 

[7] Gdy śliczna Panna (05:12). 

 

Nagrania dzieła dokonano w składzie: Paweł Kukuła – fortepian, Roland Abreu – 

kontrabas, Dominik Jaske – perkusja, timbalesy (5), perkusjonalia (4), Elio Rodriguez 

Luis – bongosy (3), kongi, guiro (5), Julia Kukuła – śmiech (3).  

Nagranie zrealizowano 14 stycznia 2022 roku w Akademii Muzycznej im. Karola 

Lipińskiego we Wrocławiu. 

  

Instrumentacja ww. utworów, poza tradycyjnym i n s t r u m e n t a r i u m , obejmowała 

również bogaty wybór instrumentów perkusyjnych, charakterystycznych dla rytmów 

latynoamerykańskich. Zaproszenie artystów, którzy dorastali w innych kulturach 

muzycznych wpłynęło na międzynarodowy charakter projektu, którego motywem 

przewodnim jest polska kolęda, co też przekłada się na popularyzację rodzimej kultury. 

Przy wyborze koncepcji Doktorant wspomina o inspiracjach nawiązujących  

do kultowych pozycji jazzowej literatury (m.in. All Blues Milesa Davisa; interpretacji 

M. Davisa standardu Stella by Starlight); suity The Uninvited Victora Younga, 

zasłyszanych śpiewów chóralnych czy też dyscypliny wykonawczej orkiestry Counta 

Basiego, a także muzycznych doznań z lat wcześniejszych, o których wspomina  

w części opisowej. 

Taka orientacja w literaturze, artystyczne doświadczenia oraz wrażliwość Doktoranta 

niewątpliwie przekładają się na jakość przedłożonego do oceny dzieła.  

W mojej ocenie na szczególną uwagę zasługuje twórcze podejście Doktoranta na etapie 

opracowywania koncepcji interpretacji, a także muzyczne współdziałanie artystów 

podczas nagrania. Wśród istotnych elementów mających istotne znaczenie na końcowy 

artystyczny kształt dzieła należy wyróżnić m.in.: koncepcje s t y l i s t y c z n e  (stylistyka 

opracowań wybranych pieśni jest połączeniem elementów tradycyjnych z elementami 
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muzyki jazzowej, także latynoskiej, np. koncepcja swingowa w Z narodzenia Pana,  

Gdy śliczna Panna; wykorzystanie charakterystycznych elementów m.in. dźwiękowych  

i harmonicznych bluesa i nadanie ogólnego bluesowego charakteru w Z narodzenia 

Pana; nawiązanie do bolera w przepięknie wykonanej balladzie Mizerna cicha; 

latynoska koncepcja w Jezus Malusieńki); kształtowanie m e l o d y k i  wraz z subtelnymi 

modyfikacjami melodii tradycyjnych; zmiany  a g o g i c z n e  ( szczególnie dotyczy 

zmian wprowadzonych w opracowaniach w porównaniu z tradycyjnymi wykonaniami 

kolęd np. Jezus Malusieńki, Do szopy, hej pasterze, Gdy śliczna Panna); wprowadzenie 

w opracowaniach c z ę ś c i  d o k o m p o n o w a n y c h  wzbogacających pierwotny 

materiał (np. vamp o charakterze riffu – inspirowany utworem All Blues – który stał się 

tektonicznym elementem materiału dźwiękowego w kompozycji, jednocześnie 

makroelementem pełniącym rolę wstępu, backgroundu w improwizacjach, a także 

zakończenia; część dokomponowana w Mizerna Cicha, również pełniąca rolę wstępu, 

interludium i zakończenia; część „C” będąca pomostem pomiędzy kolejnymi 

chorusami); k o n t r a s t y ; stosowanie zróżnicowanych f a k t u r  fortepianowych  

(m.in. zróżnicowane układy głosowe, w tym układy blokowe w Gdy śliczna Panna; 

arpegia); kształtowanie p l a n ó w  d y n a m i c z n y c h  (w kontekście całościowym 

dzieła, a także w poszczególnych jego częściach, jak np. pierwsze chorusy improwizacji 

fortepianu wraz z „oddechami” dźwiękowej narracji w Z narodzenia Pana). 

Szczególnym elementem podkreślającym oryginalność dzieła są k o n c e p c j e  

h a r m o n i c z n e  (liczne reharmonizacje, progresje akordowe, zboczenia modulacyjne, 

zmiany tonacji, zmiany trybów akordów, nuty pedałowe, akordy o zróżnicowanym 

stopniu nasycenia i inne).  

Równie bogatym i ważnym elementem w organizacji materiału dźwiękowego stała się 

w a r s t w a  r y t m i c z n a  – m.in. regularny podział wartości rytmicznych (np. W żłobie 

leży, Wśród nocnej ciszy; regularny podział szesnastek w Do szopy, hej pasterze); 

zmiany metrum (np. p o l i m e t r i a  s u k c e s y w n a  w pieśni W żłobie leży, w której 

wektor tworzą naprzemiennie metra 7/4, 6/4, 13/8, 5/4, 15/8, 4/4, 2/4; zastosowane 

zmiany metrum wobec pierwotnych wersji pieśni – np. z trójdzielnego na 4/4 w Mizerna 

Cicha, Jezus Malusieńki, Do szopy, hej pasterze; naprzemienne metrum 4/4 i 7/4  

w pieśni Wśród nocnej ciszy) czy też struktury p o l i r y t m i c z n e  inspirowane cechami 
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właściwymi dla tańców pochodzenia latynoamerykańskiego i uporządkowane w postaci 

figur ostinatowych.  

Należy też podkreślić dbałość o kształtowanie strony wyrazowej w poszczególnych 

pieśniach. Dzieło wysłuchałem z ogromną przyjemnością i nie podejmuję się wskazania 

opracowania i wykonania szczególnego, dlatego że wszystkie utwory składające się  

na dzieło artystyczne mgra Pawła Kukuły zachwycają. Zachwycają subtelnością, 

czasami nieoczywistymi, lecz niezwykle skutecznymi rozwiązaniami harmonicznymi, 

kolorystyką poszczególnych części dzieła, czasami odważną koncepcją, partiami 

zespołowymi i fortepianowymi (zarówno w ekspozycjach tematów jak i w częściach 

solowych improwizowanych) – i co najważniejsze to jazzową interpretacją z wyraźnym 

motywem polskich kolęd, dla których Doktorant z wyczuciem wyznaczył granice 

przeobrażeń dźwiękowych.  

Z pełnym przekonaniem Artystę w osobie mgra Pawła Kukuły zaliczam do grupy 

twórców pokoleniowej sztafety przenoszącej tradycje i tworzących (o czym wspomina 

w końcowej części pracy opisowej) „trwały most między przeszłością  

a teraźniejszością” [s. 117]. 

Należy stwierdzić, że mgr Paweł Kukuła prezentuje dużą świadomość organizacji 

materiału dźwiękowego, kształtowania formy i zespołowego brzmienia. Doktorant 

skutecznie przełożył intencje twórcze na jakość dzieła, które oceniam z uznaniem.    

 

Na zakończenie warto wspomnieć również, że Pan mgr Paweł Kukuła po ukończeniu 

nauki w Państwowej Szkole Muzycznej I i II stopnia im. St. Moniuszki w Grudziądzu 

swoją jazzową pasję rozwijał kształcąc się na Wydziale Jazzu w Zespole Państwowych 

Szkół Muzycznych im. Fryderyka Chopina przy ul. Bednarskiej w Warszawie (w klasie 

Wojciecha Majewskiego oraz Andrzeja Jagodzińskiego), a następnie na kierunku Jazz  

i Muzyka Estradowa na Wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej im. Karola 

Lipińskiego we Wrocławiu w klasie Jakuba Stankiewicza. Tam też od 2019 roku 

prowadzi zajęcia w szerokim zakresie przedmiotów praktycznych (m.in. fortepian, 

podstawy improwizacji), a w 2023 roku ukończył studia doktoranckie. 

Doktorant wielokrotnie koncertował w Polsce na prestiżowych festiwalach (Jazz nad 

Odrą, Międzynarodowy Festiwal Pianistów Jazzowych), a także na festiwalach  
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za granicą m.in. na Kubie, Węgrzech, Ukrainie, w Chorwacji, Serbii, Mołdawii, 

Holandii, Szwecji, Niemczech (Jazztage Dresden) oraz Wielkiej Brytanii. Dorobek 

artystyczny Doktoranta dopełniają dokumenty fonograficzne, jak również otrzymane 

nagrody zespołowe. 

 

Konkluzja 

Zgodnie z przepisami ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyższym  

i nauce (Dz.U. z 2024 r. poz. 1571 z późn. zm.) oraz na podstawie analizy i oceny 

rozprawy doktorskiej Pana magistra Pawła Kukuły, na którą składają się dzieło 

artystyczne wraz z opisem pod wspólnym tytułem Rozwinięcie koncepcji harmonizacji 

melodii diatonicznych na przykładzie polskich kolęd i pastorałek z uwzględnieniem 

własnych opracowań – popieram starania magistra Pawła Kukuły o nadanie jemu 

stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne. 

 

Prof. dr hab. Jerzy Szymaniuk 


