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Recenzja rozprawy doktorskiej w przewodzie doktorskim

mgr. Michala Bienia

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

Do pisma z dnia 4 lutego 2025 dotaczono:

1. Uchwale nr 5/2025 Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej we
Wroctawiu z dnia 24 stycznia 2025 r. 0 wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta w
postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr. Michatowi Bieniowi.

2. Umowge o dzielo nr 3/DN/2025 z dnia 10 lutego 2025 r. na sporzadzenie recenzji
rozprawy doktorskiej pt. Poszukiwania indywidualnych srodkow muzycznej wypowiedzi
w tworczosci kameralnej na wiolonczele i fortepian Henriétte Bosmans. Analiza
problemow wykonawczych i interpretacyjnych w omawianych utworach., zawarta
pomiedzy Akademia Muzyczng im. K. Lipinskiego we Wroctawiu reprezentowang
przez Prorektora ds. Artystycznych i Naukowych — dr hab. Julit¢ Przybylska-Nowak,
prof. AMKL a mojg osoba.

3. Dzieto artystyczne w formie zarejestrowanego na nosniku elektronicznym nagrania mgr

Michata Bienia oraz wspotwykonawcy Alicji Siejki.
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4. Rozprawe¢ doktorska mgr Michata Bienia w formie papierowej w jezyku polskim i
angielskim.

5. Whniosek o wszczecie postepowania o nadanie stopnia doktora (wersja elektroniczna)

6. Os$wiadczenie o samodzielnym przygotowaniu rozprawy doktorskiej (wersja
elektroniczna)

7. Zyciorys mgr. Michata Bienia (wersja elektroniczna)

Podstawowe dane o kandydacie

Michat Bien ukonczyl studia licencjackie oraz magisterskie z wyrdznieniem w
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu w klasie prof. dr hab. Lidii
Grzanki-Urbaniak. Ukonczyt podyplomowe studia Artist Certificate in Music w Krélewskim
Konserwatorium w Hadze w klasie prof. Lucii Swarts. Od roku 2021 mgr Michal Bien
studiowat w Szkole Doktorskiej w Akademii Muzycznej we Wroctawiu w klasie prof. dr hab.
Lidii Grzanki-Urbaniak. Od roku 2024 zatrudniony w macierzystej uczelni jako wyktadowca
Katedry Instrumentéw Smyczkowych.

Swoje umiejetnosci doktorant rozwijal, biorgc udzial w wiolonczelowych kursach
mistrzowskich pod kierunkiem pedagogéw takich jak: Konstantin Heidrich, Denis Severin,
Mats Lidstrom, Jelena Oc¢i¢, Michael Flaksman, Kazimierz Michalik, Alexander Gebert,
Tilmann Wick, Tomasz Lisiecki, Katarzyna Polonek.

Jako kameralista wspotpracowat z: José Gallardo, Jakubem Jakowiczem, Alexandrem
Gebertem, Danielem Stabrawa, Tomoko Akasaka, Mackenzie Melemedem, Szymonem
Krzeszowcem, Emmanuelem Salvadorem, Tomaszem Tomaszewskim, Vasko Vassilevem,
Jodo Barradasem, Pavlem Fischerem, Sulamita Slubowska, Maria Nowak - Walbrodt, Pierre-
Laurentem Boucharltem, Bartlomiejem Weznerem, Claudio Arimanym, Sebastianem
Aleksandrowiczem.

Aktywnie uczestniczyl w festiwalach muzycznych: Delft Chamber Music Atelier, Festiwal
Ensemble, Szczecin Classic, Silesia Sonans w Jeleniej Gorze, NFM LeoFestiwal, NFM Musica
Electronica Nova, Found Sound Festival we Wroclawiu, ,,Wieczory w Arsenale” we
Wroctawiu, Sola Musica w Czgstochowie, Powerania Fest w Szczecinie.

Michat Bien jest laureatem kilkunastu nagrdéd i wyrdznien miedzynarodowych i ogoélnopolskich

konkursow solistycznych i kameralnych na ktorych uzyskat m. in.:



I nagroda w kategorii duetow instrumentalnych (wraz z pianista Michalem Skowronkiem) w
XX International Competition - Festival ,,Music Without Limits”, Litwa, I nagroda w kategorii
duetéw instrumentalnych w Moscow International Music Competition, II nagroda w
Migdzynarodowym Konkursie Muzycznym OPUS w Krakowie w kategorii wiolonczela solo
(I nie przyznano), III nagroda w kategorii solo konkursu Polish Rising Music Stars 2020.

Od sezonu artystycznego 2023/2024 Michat Bien jest cztonkiem Akademii Baltic Neopolis
Orchestra. Byl uczestnikiem drugiej edycji programu stazowego Akademia PRO,
organizowanego przez Hashtag Lab — pierwsza w Polsce instytucje kultury skupiajaca si¢
wylacznie na wykonawstwie 1 promocji muzyki nowe;.

W trakcie studiow w Akademii Muzycznej we Wroctawiu Michat Bien zostat czterokrotnie
wyrozniony Stypendium Rektora Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu
dla najlepszych studentéw, przyznawanym za wyniki w nauce oraz osiggni¢cia artystyczne. W
roku 2020 zostal roéwniez uhonorowany Stypendium Artystycznym Prezydenta Miasta

Wroctawia.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Michata Bienia sklada si¢ z dzieta artystycznego nagranego na nos$niku
elektronicznym oraz czg¢$ci pisemnej pod tytutem:

wPoszukiwania indywidualnych srodkow muzycznej wypowiedzi w tworczosci kameralnej
na wiolonczele i fortepian Henriétte Bosmans. Analiza problemoéw wykonawczych i

interpretacyjnych w omawianych utworach.”

Na nosniku elektronicznym zarejestrowano trzy utwory:

1. Henriétte Bosmans — Sonata na wiolonczelg i fortepian a — moll
1. Allegro maestoso

1. Un poco allegretto

1II. Adagio

1V. Allegro molto e con fuoco

2. Henriétte Bosmans — Poéme na wiolonczele i orkiestre, wersja na wiolonczele i

fortepian



3. Henriétte Bosmans — Impressions na wiolonczelg i fortepian
L. Cortege

II. Nuit Calme

III. En Espagne

Wspotwykonawcg nagrania jest Alicja Siejka — fortepian
Realizacja nagrania: Horacy Rodzen — Jarosz
Nagrania dokonano w Studiu Nagran Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we

Wroctawiu w dniach: 15-16.02.2024 r., 10-11.02.2024 r., 14.06.2024 r., 21.06.2024 r.

Utwory, ktore zostaly zaprezentowane przez kandydata sa wynikiem jego zainteresowania mato
zbadang tworczoscig holenderskiej kompozytorki Henriétte Bosmans. Jak pisze w swojej pracy
doktorant, inspiracja do wyboru nagranych dziet oraz rozprawy doktorskiej byly studia
podyplomowe w Krolewskim Konserwatorium w Hadze w klasie wiolonczeli Lucii Swarts
uzupetnione o pozniejszg kwerende badawcza.

Nagranie rozpoczyna Allegro maestoso, cz¢s¢ pierwsza Sonaty na wiolonczelg i fortepian
a-moll. Na prezentowanym nagraniu stycha¢ §wiadomych wykonawcow, forma czesci jest
czytelna a narracja interesujaca. Niestety nie udato si¢ jednak unikng¢ pewnych
niedoskonatos$ci, ktére nalezaloby zasygnalizowaé. Pomimo bardzo wnikliwego poréwnania
przez autora r¢kopisu Sonaty z wydaniem Broekmanas & Poppel (tabela strona 109 i 110)
trudno nie wychwyci¢ pewnych przeszkadzajacych w ogélnym odbiorze uchybien, takich jak
zmiany rytmu:

Takt 4 - 6 — czwarta miara rytm punktowany zagrany zostal jako dwie dsemki.

Takt 11 — 6semka (zamiast szesnastki) przed czwartg miarg.

Takt 12 — 6semka (zamiast szesnastki) przed drugg miarg.

Takt 13 — 6semki na pierwszg i trzecig miar¢ zamiast rytmu punktowanego.

Takt 88 — 89 — 6semki zamiast rytmu punktowanego.

Takt 97 — 6semki na pierwszg i trzecig miar¢ zamiast rytmu punktowanego.

Kolejne niedoktadno$ci styszymy w sferze intonacji. W taktach 54, 59 — nieczysto$ci
wysokiego rejestru, w takcie 77 — niedoktadna intonacja w nastgpstwie interwalow czystych
kwart 1 kwint. Wykonawca nieprecyzyjnie realizuje emisj¢ dzwigku skrajnych rejestrow.

W wysokim rejestrze dzwigk jest czesto przesterowany, w niskim natomiast brakuje ,,rdzenia”

dzwigku, ktéry odpowiada za jego kolor oraz ekspresje (takty 42 — 44).



W pierwszej czesci sonaty brakuje mi realizacji tezy z dysertacji. Doktorant na poczatku
rozdziatu 4.1.1 pisze:
,,Szczegolnie znaczqce jest to w przypadku pierwszej czesci cyklu, ktora oprocz gestosci
fakturalnej glosu fortepianowego cechuje si¢ rowniez intensywnosciq przekazu emocjonalnego
wynikajgcego z zapisanych przez kompozytorke okreslen dynamicznych i wykonawczych.”
Obrony tej tezy nie stycha¢ m.in. w takcie 31 — nazbyt skromna wydaje si¢ w powyzszym
kontekscie realizacja oznaczen pp, tranquillo, teneramente, a takze brak zmiany ekspresji w
taktach 26 1 30 (oznaczenie molto dolce i espressivo).
Aura sonorystyczna nagrania bazuje na zbyt duzym pogtosie przez co trudniej uzyska¢ bardziej

konkretng i zréznicowana artykulacje.

W drugiej czesci, Un poco allegretto, artySci umiejetnie wprowadzaja basniowa narracje, w
ktérej dominuje charakter wczesnych kompozycji C. Debussy’ego. Stycha¢ tu pigkng
korespondencj¢ kameralng i $Swiadome operowanie barwa i ekspresja. Delikatnym zaburzeniem
czasu muzycznej narracji jest skrocenie nuty g w takcie 47 co wprowadza niepokdj we frazie
zakonczonej poco ritenuto.

Czeg$¢ trzecia cyklu, Adagio, to cze$¢, w ktorej doktorant wspdlnie z pianistka

prezentuja bardzo przejrzysty kameralny dialog. DZwigk wiolonczeli moglby oferowac jedynie
nieco wigcej przestrzeni w wysokich rejestrach oraz by¢ bogatszy w alikwoty w nizszych.
Sonatg wienczy finalowe Allegro molto e con fuoco.
Dobra energia wykonawcow nadaje tej cze$ci odpowiedniego charakteru. Wszystkie
przeprowadzenia tematéw i rola kontrapunktow sa bardzo czytelnie przedstawione przez
artystow. Mozna mie¢ jednak zastrzezenia do rodzaju emisji dzwigku krotkich artykulacji (takty
2 do 6). Wydaje si¢, ze mikrofon stoi zbyt blisko podstawka wiolonczelisty. Ogolne wrazenie
psuja takze fragmenty z nieprecyzyjng intonacja (takty: 33-34, 39, 64, 66-67, 72, 95, 135-138,
146-147, 157-159). Ponowna watpliwos¢, wywoluje zmiana rytmu w taktach 161 i 162 w
epilogu bedacym odniesieniem (cytatem) tematu z pierwszej czesci sonaty.

Nalezy jednak podkresli¢, ze w catej sonacie tetni artystyczny zamysl, ktory w znacznej

mierze wynagradza niedoskonato$ci wykonawcze.

Kolejna kompozycja przedstawiong przez doktoranta jest Poéme na wiolonczele i
orkiestre w wersji na wiolonczele i fortepian.
Nagranie to, pomimo licznych technicznych wyzwan partii wiolonczeli, wyr6znia

dbatos$¢ o ekspresyjng wyrazisto$¢ cechujaca sie czgstymi zmianami wibracji dopasowanymi



do charakteru frazy oraz bogata kolorystyka dzwigku. Utwor jest starannie wykonany pod
wzgledem wspolnego brzmienia wiolonczeli z fortepianem. Na uznanie zasluguje partia
orkiestry realizowana przez pianistk¢ Panig Alicje Siejke.

Catos¢ artystycznej prezentacji zamyka Trios Impressions na wiolonczele i fortepian.

Cortége, otwierajaca cykl, jak pisze Pan Michatl Bien, to muzyczna ,,procesja o uroczystym
charakterze”. W dokladnym oddaniu charakteru kompozycji o orientalnym odcieniu
przeszkadza¢ moga jedynie podane w zbyt ,surowy” sposob dzwigki goérnego rejestru
wiolonczeli we frazach bogatych w drobne warto$ci rytmiczne.
Srodkowa Nuit Calme ujmuje lirycznoscia, spokojnym nastrojem, $wiadomym operowaniem
barwa dostosowang umiejetnie do czestych fluktuacji harmonicznych. Mozna pokusi¢ si¢ o
stwierdzenie, biorgc pod uwagg tonacj¢ Fis-dur, Ze Doktorant mogltby doktadniej realizowac
intonacje do rownomiernej temperacji.

Cykl Trios Impressoins zamyka cz¢s¢ En Espagne, w ktérej wykonawcy dzigki
wlasciwym $srodkom muzycznej ekspresji przenosza stuchacza w strong stonecznej Hiszpanii.
Spiewne frazy zagrane sa z wielkim wyczuciem, natomiast w wiekszosci zywiotowych

fragmentow brakuje niestety dbatosci o szlachetng emisj¢ dzwigku i o precyzyjng intonacje.

Nagrane utwory sa prezentowane przez Doktoranta z rozmachem, duza $wiadomoscia

kameralng i ujmuja szczero$cig i autentycznoscig artystycznej wypowiedzi.

Opis dziela artystycznego

Dysertacja Doktoranta sktada si¢ z pigciu rozdzialow glownych, poprzedzonych wstgpem, wraz
z zakonczeniem 1 bibliografig. We wstepie Pan Michal Bien pisze o zrodtach inspiracji i
okresleniu tez zawartych w pracy.

Rozdziat I ,,Sylwetki kompozytorek europejskich z I potlowy XIX wieku oraz zarys historyczny
dziejow w historii muzyki” jest bardzo ciekawym kompendium dotyczacym roli kobiet i ich
wplywu na histori¢ muzyki.

Rozdziat II przybliza czytelnikowi posta¢ holenderskiej kompozytorki Henriétte Bosmans i jej
tworczosci wiolonczelowej. Oba rozdziaty zostaty napisane w niezwykle przejrzysty sposob.
Tresci w nich zawarte przedstawione sg spdjnie a fakty podane chronologicznie.

Dominantg dociekan Doktoranta sg rozdzialy III i IV, w ktorych poddawane sa analizie
wybrane elementy dzieta muzycznego i problemy wykonawcze w Sonacie, Poeme 1 Trios

Impressions na wiolonczelg 1 fortepian Henri€tte Bosmans.



W calej pracy znalez¢ mozna liczne przyktady nutowe (czgsto skany autografow), ktore sa
wazng graficzng suplementacja tekstu.

Cennym uzupelnieniem pracy jest rozdzial V majacy forme¢ dokumentacyjng i faktograficzna.
Doktorant przedstawilt w nim w czytelny sposob roznice wynikajace z wnikliwej analizy
rekopisOw obu partii instrumentéw 1 prezentowanych w dysertacji wydanh omawianych
kompozycji. Cata praca napisana jest bardzo czytelnie i jest cennym uzupelnieniem

przedstawionego dzieta artystycznego.

Konkluzja

Na podstawie przedstawionych dokumentoéw oraz zaprezentowanego dzieta artystycznego
oceniam dokumentacj¢ Pana Michata Bienia w sposob pozytywny i spelniajagcy wymagania art.
219 ust. 1 pkt 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U.
z 2020 r. poz. 85, z pdzn. zm.) i zgtaszam wniosek o przyjecie pracy oraz dopuszczenie jej do

publicznej obrony.
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