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          Poznań, 30.04.2025 

Dr hab. Prof. AMP Tomasz Lisiecki 

Dziedzina: sztuka 

Dyscyplina: sztuki muzyczne 

tlisiecki@amuz.edu.pl 

tel. 6933461674 

 

 

 

 

Recenzja rozprawy doktorskiej w przewodzie doktorskim 

mgr. Michała Bienia 
 

 

 

Zleceniodawca recenzji 

 

Akademia Muzyczna im. Karola Lipińskiego we Wrocławiu 

 

Do pisma z dnia 4 lutego 2025 dołączono: 

1. Uchwałę nr 5/2025 Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej we 

Wrocławiu z dnia 24 stycznia 2025 r. o wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta w 

postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr. Michałowi Bieniowi. 

2. Umowę o dzieło nr 3/DN/2025 z dnia 10 lutego 2025 r. na sporządzenie recenzji 

rozprawy doktorskiej pt. Poszukiwania indywidualnych środków muzycznej wypowiedzi 

w twórczości kameralnej na wiolonczelę i fortepian Henriëtte Bosmans. Analiza 

problemów wykonawczych i interpretacyjnych w omawianych utworach., zawarta 

pomiędzy Akademią Muzyczną im. K. Lipińskiego we Wrocławiu reprezentowaną 

przez Prorektora ds. Artystycznych i Naukowych – dr hab. Julitę Przybylską-Nowak, 

prof. AMKL a moją osobą. 

3. Dzieło artystyczne w formie zarejestrowanego na nośniku elektronicznym nagrania mgr 

Michała Bienia oraz współwykonawcy Alicji Siejki. 
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4. Rozprawę doktorską mgr Michała Bienia w formie papierowej w języku polskim i 

angielskim. 

5. Wniosek o wszczęcie postepowania o nadanie stopnia doktora (wersja elektroniczna) 

6. Oświadczenie o samodzielnym przygotowaniu rozprawy doktorskiej (wersja 

elektroniczna) 

7. Życiorys mgr. Michała Bienia (wersja elektroniczna) 

 

 

 

Podstawowe dane o kandydacie 

 

Michał Bień ukończył studia licencjackie oraz magisterskie z wyróżnieniem w 

Akademii Muzycznej im. Karola Lipińskiego we Wrocławiu w klasie prof. dr hab. Lidii 

Grzanki-Urbaniak. Ukończył podyplomowe studia Artist Certificate in Music w Królewskim 

Konserwatorium w Hadze w klasie prof. Lucii Swarts. Od roku 2021 mgr Michał Bień 

studiował w Szkole Doktorskiej w Akademii Muzycznej we Wrocławiu w klasie prof. dr hab. 

Lidii Grzanki-Urbaniak. Od roku 2024 zatrudniony w macierzystej uczelni jako wykładowca 

Katedry Instrumentów Smyczkowych. 

Swoje umiejętności doktorant rozwijał, biorąc udział w wiolonczelowych kursach 

mistrzowskich pod kierunkiem pedagogów takich jak: Konstantin Heidrich, Denis Severin, 

Mats Lidström, Jelena Očić, Michael Flaksman, Kazimierz Michalik, Alexander Gebert, 

Tilmann Wick, Tomasz Lisiecki, Katarzyna Polonek. 

Jako kameralista współpracował z: José Gallardo, Jakubem Jakowiczem, Alexandrem 

Gebertem, Danielem Stabrawą, Tomoko Akasaką, Mackenzie Melemedem, Szymonem 

Krzeszowcem, Emmanuelem Salvadorem, Tomaszem Tomaszewskim, Vasko Vassilevem, 

João Barradasem, Pavlem Fischerem, Sulamitą Ślubowską, Marią Nowak - Walbrodt, Pierre-

Laurentem Boucharltem, Bartłomiejem Weznerem, Claudio Arimanym, Sebastianem 

Aleksandrowiczem. 

Aktywnie uczestniczył w festiwalach muzycznych: Delft Chamber Music Atelier, Festiwal 

Ensemble, Szczecin Classic, Silesia Sonans w Jeleniej Górze, NFM LeoFestiwal, NFM Musica 

Electronica Nova, Found Sound Festival we Wrocławiu, „Wieczory w Arsenale” we 

Wrocławiu, Sola Musica w Częstochowie, Powerania Fest w Szczecinie. 

Michał Bień jest laureatem kilkunastu nagród i wyróżnień międzynarodowych i ogólnopolskich 

konkursów solistycznych i kameralnych na których uzyskał m. in.:  



 3 

I nagroda w kategorii duetów instrumentalnych (wraz z pianistą Michałem Skowronkiem) w 

XX International Competition - Festival „Music Without Limits”, Litwa, I nagroda w kategorii 

duetów instrumentalnych w Moscow International Music Competition, II nagroda w 

Międzynarodowym Konkursie Muzycznym OPUS w Krakowie w kategorii wiolonczela solo 

(I nie przyznano), III nagroda w kategorii solo konkursu Polish Rising Music Stars 2020. 

Od sezonu artystycznego 2023/2024 Michał Bień jest członkiem Akademii Baltic Neopolis 

Orchestra. Był uczestnikiem drugiej edycji programu stażowego Akademia PRO, 

organizowanego przez Hashtag Lab – pierwszą w Polsce instytucję kultury skupiającą się 

wyłącznie na wykonawstwie i promocji muzyki nowej. 

W trakcie studiów w Akademii Muzycznej we Wrocławiu Michał Bień został czterokrotnie 

wyróżniony Stypendium Rektora Akademii Muzycznej im. Karola Lipińskiego we Wrocławiu 

dla najlepszych studentów, przyznawanym za wyniki w nauce oraz osiągnięcia artystyczne. W 

roku 2020 został również uhonorowany Stypendium Artystycznym Prezydenta Miasta 

Wrocławia. 

 

Ocena pracy doktorskiej 

 

Praca doktorska mgr Michała Bienia składa się z dzieła artystycznego nagranego na nośniku 

elektronicznym oraz części pisemnej pod tytułem: 

„Poszukiwania indywidualnych środków muzycznej wypowiedzi w twórczości kameralnej 

na wiolonczelę i fortepian Henriëtte Bosmans. Analiza problemów wykonawczych i 

interpretacyjnych w omawianych utworach.” 

 

Na nośniku elektronicznym zarejestrowano trzy utwory: 

 

1. Henriëtte Bosmans – Sonata na wiolonczelę i fortepian a – moll 

I. Allegro maestoso 

II. Un poco allegretto 

III. Adagio 

IV. Allegro molto e con fuoco 

 

2. Henriëtte Bosmans – Poème na wiolonczelę i orkiestrę, wersja na wiolonczelę i 

fortepian 
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3. Henriëtte Bosmans – Impressions na wiolonczelę i fortepian 

I. Cortège 

II. Nuit Calme 

III. En Espagne 

 

Współwykonawcą nagrania jest Alicja Siejka – fortepian 

Realizacja nagrania: Horacy Rodzeń – Jarosz 

Nagrania dokonano w Studiu Nagrań Akademii Muzycznej im. Karola Lipińskiego we 

Wrocławiu w dniach: 15-16.02.2024 r., 10-11.02.2024 r., 14.06.2024 r., 21.06.2024 r. 

 

Utwory, które zostały zaprezentowane przez kandydata są wynikiem jego zainteresowania mało 

zbadaną twórczością holenderskiej kompozytorki Henriëtte Bosmans. Jak pisze w swojej pracy 

doktorant, inspiracją do wyboru nagranych dzieł oraz rozprawy doktorskiej były studia 

podyplomowe w Królewskim Konserwatorium w Hadze w klasie wiolonczeli Lucii Swarts 

uzupełnione o późniejszą kwerendę badawczą. 

Nagranie rozpoczyna Allegro maestoso, część pierwsza Sonaty na wiolonczelę i fortepian  

a-moll. Na prezentowanym nagraniu słychać świadomych wykonawców, forma części jest 

czytelna a narracja interesująca. Niestety nie udało się jednak uniknąć pewnych 

niedoskonałości, które należałoby zasygnalizować. Pomimo bardzo wnikliwego porównania 

przez autora rękopisu Sonaty z wydaniem Broekmanas & Poppel (tabela strona 109 i 110) 

trudno nie wychwycić pewnych przeszkadzających w ogólnym odbiorze uchybień, takich jak 

zmiany rytmu: 

Takt 4 - 6 – czwarta miara rytm punktowany zagrany został jako dwie ósemki. 

Takt 11 – ósemka (zamiast szesnastki) przed czwartą miarą. 

Takt 12 – ósemka (zamiast szesnastki) przed drugą miarą. 

Takt 13 – ósemki na pierwszą i trzecią miarę zamiast rytmu punktowanego. 

Takt 88 – 89 – ósemki zamiast rytmu punktowanego. 

Takt 97 – ósemki na pierwszą i trzecią miarę zamiast rytmu punktowanego. 

Kolejne niedokładności słyszymy w sferze intonacji. W taktach 54, 59 – nieczystości 

wysokiego rejestru, w takcie 77 – niedokładna intonacja w następstwie interwałów czystych 

kwart i kwint. Wykonawca nieprecyzyjnie realizuje emisję dźwięku skrajnych rejestrów.  

W wysokim rejestrze dźwięk jest często przesterowany, w niskim natomiast brakuje „rdzenia” 

dźwięku, który odpowiada za jego kolor oraz ekspresję (takty 42 – 44). 
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W pierwszej części sonaty brakuje mi realizacji tezy z dysertacji. Doktorant na początku 

rozdziału 4.1.1 pisze: 

„Szczególnie znaczące jest to w przypadku pierwszej części cyklu, która oprócz gęstości 

fakturalnej głosu fortepianowego cechuje się również intensywnością przekazu emocjonalnego 

wynikającego z zapisanych przez kompozytorkę określeń dynamicznych i wykonawczych.” 

Obrony tej tezy nie słychać m.in. w takcie 31 – nazbyt skromna wydaje się w powyższym 

kontekście realizacja oznaczeń pp, tranquillo, teneramente, a także brak zmiany ekspresji w 

taktach 26 i 30 (oznaczenie molto dolce i espressivo). 

Aura sonorystyczna nagrania bazuje na zbyt dużym pogłosie przez co trudniej uzyskać bardziej 

konkretną i zróżnicowana artykulację. 

. 

W drugiej części, Un poco allegretto, artyści umiejętnie wprowadzają baśniową narrację, w 

której dominuje charakter wczesnych kompozycji C. Debussy’ego. Słychać tu piękną 

korespondencję kameralną i świadome operowanie barwą i ekspresją. Delikatnym zaburzeniem 

czasu muzycznej narracji jest skrócenie nuty g w takcie 47 co wprowadza niepokój we frazie 

zakończonej poco ritenuto. 

Część trzecia cyklu, Adagio, to cześć, w której doktorant wspólnie z pianistką 

prezentują bardzo przejrzysty kameralny dialog. Dźwięk wiolonczeli mógłby oferować jedynie 

nieco więcej przestrzeni w wysokich rejestrach oraz być bogatszy w alikwoty w niższych. 

Sonatę wieńczy finałowe Allegro molto e con fuoco.  

Dobra energia wykonawców nadaje tej części odpowiedniego charakteru. Wszystkie 

przeprowadzenia tematów i rola kontrapunktów są bardzo czytelnie przedstawione przez 

artystów. Można mieć jednak zastrzeżenia do rodzaju emisji dźwięku krótkich artykulacji (takty 

2 do 6). Wydaje się, że mikrofon stoi zbyt blisko podstawka wiolonczelisty. Ogólne wrażenie 

psują także fragmenty z nieprecyzyjną intonacją (takty: 33-34, 39, 64, 66-67, 72, 95, 135-138, 

146-147, 157-159). Ponowną wątpliwość, wywołuje zmiana rytmu w taktach 161 i 162 w 

epilogu będącym odniesieniem (cytatem) tematu z pierwszej części sonaty.  

Należy jednak podkreślić, że w całej sonacie tętni artystyczny zamysł, który w znacznej 

mierze wynagradza niedoskonałości wykonawcze.  

 

Kolejną kompozycją przedstawioną przez doktoranta jest Poème na wiolonczelę i 

orkiestrę w wersji na wiolonczelę i fortepian. 

Nagranie to, pomimo licznych technicznych wyzwań partii wiolonczeli, wyróżnia 

dbałość o ekspresyjną wyrazistość cechującą się częstymi zmianami wibracji dopasowanymi 
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do charakteru frazy oraz bogatą kolorystyką dźwięku. Utwór jest starannie wykonany pod 

względem wspólnego brzmienia wiolonczeli z fortepianem. Na uznanie zasługuje partia 

orkiestry realizowana przez pianistkę Panią Alicję Siejkę. 

Całość artystycznej prezentacji zamyka Trios Impressions na wiolonczelę i fortepian. 

Cortège, otwierająca cykl, jak pisze Pan Michał Bień, to muzyczna „procesja o uroczystym 

charakterze”. W dokładnym oddaniu charakteru kompozycji o orientalnym odcieniu 

przeszkadzać mogą jedynie podane w zbyt „surowy” sposób dźwięki górnego rejestru 

wiolonczeli we frazach bogatych w drobne wartości rytmiczne.  

Środkowa Nuit Calme ujmuje lirycznością, spokojnym nastrojem, świadomym operowaniem 

barwą dostosowaną umiejętnie do częstych fluktuacji harmonicznych. Można pokusić się o 

stwierdzenie, biorąc pod uwagę tonację Fis-dur, że Doktorant mógłby dokładniej realizować 

intonację do równomiernej temperacji. 

Cykl Trios Impressoins zamyka część En Espagne, w której wykonawcy dzięki 

właściwym środkom muzycznej ekspresji przenoszą słuchacza w stronę słonecznej Hiszpanii. 

Śpiewne frazy zagrane są z wielkim wyczuciem, natomiast w większości żywiołowych 

fragmentów brakuje niestety dbałości o szlachetną emisję dźwięku i o precyzyjną intonację. 

 

Nagrane utwory są prezentowane przez Doktoranta z rozmachem, dużą świadomością 

kameralną i ujmują szczerością i autentycznością artystycznej wypowiedzi.  

 

Opis dzieła artystycznego  

 

Dysertacja Doktoranta składa się z pięciu rozdziałów głównych, poprzedzonych wstępem, wraz 

z zakończeniem i bibliografią. We wstępie Pan Michał Bień pisze o źródłach inspiracji i 

określeniu tez zawartych w pracy.  

Rozdział I „Sylwetki kompozytorek europejskich z I połowy XIX wieku oraz zarys historyczny 

dziejów w historii muzyki” jest bardzo ciekawym kompendium dotyczącym roli kobiet i ich 

wpływu na historię muzyki.  

Rozdział II przybliża czytelnikowi postać holenderskiej kompozytorki Henriëtte Bosmans i jej 

twórczości wiolonczelowej. Oba rozdziały zostały napisane w niezwykle przejrzysty sposób. 

Treści w nich zawarte przedstawione są spójnie a fakty podane chronologicznie. 

Dominantą dociekań Doktoranta są rozdziały III i IV, w których poddawane są analizie 

wybrane elementy dzieła muzycznego i problemy wykonawcze w Sonacie, Poeme i Trios 

Impressions na wiolonczelę i fortepian Henriëtte Bosmans. 
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W całej pracy znaleźć można liczne przykłady nutowe (często skany autografów), które są 

ważną graficzną suplementacją tekstu. 

Cennym uzupełnieniem pracy jest rozdział V mający formę dokumentacyjną i faktograficzną. 

Doktorant przedstawił w nim w czytelny sposób różnice wynikające z wnikliwej analizy 

rękopisów obu partii instrumentów i prezentowanych w dysertacji wydań omawianych 

kompozycji. Cała praca napisana jest bardzo czytelnie i jest cennym uzupełnieniem 

przedstawionego dzieła artystycznego. 

 

 

Konkluzja 

 

Na podstawie przedstawionych dokumentów oraz zaprezentowanego dzieła artystycznego 

oceniam dokumentację Pana Michała Bienia w sposób pozytywny i spełniający wymagania art. 

219 ust. 1 pkt 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyższym i nauce (Dz. U. 

z 2020 r. poz. 85, z późn. zm.) i zgłaszam wniosek o przyjęcie pracy oraz dopuszczenie jej do 

publicznej obrony. 
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